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Resumen

La comprension de lectura, debe abarcar varios niveles, no sélo el de la
informacion, o del entretenimiento que puede proporcionar, sobre todo un texto
narrativo ficcional. Es indispensable que el lector identifique el valor estético del libro
y ademas poder relacionarlo con su propio entorno, esto conlleva una adquisicion y
generacion de nuevos conocimientos que le permitan a corto y largo plazo
desarrollar las habilidades de discernir, seleccionar, comparar, relacionar, criticar y

argumentar.

Si durante la lectura de cualquier tipo de texto se realiza un analisis de
contenido y se interpreta, también se podra abarcar un nivel mas complejo de
analisis conocido como intertextualidad. Consiste en ir construyendo un tejido

simultaneo entre el texto leido, otros tipos de textos y manifestaciones artisticas.

Se logra una yuxtaposicion entre el texto e imagenes, ya sean de cine,
pintura, videojuegos Yy publicidad; asi el lector se sentira identificado con sus propios
intereses y podra ir involucrando su propio contexto. Ademas este método de
analisis exige un bagaje cultural mucho mas amplio, ya que se tiene que recurrir
constantemente a referencias iconogréaficas de toda indole, y traspasar el limite de la

forma y contenido de la lectura realizada.

En este mundo actual, que vivimos a una velocidad inasible, donde se
demanda la adquisicion y consumo en vez de conciencia y razonamiento, habra que
adecuar un sistema de aprendizaje milenario, y hasta el dia de hoy, mas efectivo: LA
LECTURA
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Abstract

Reading comprehension should achieve different levels, not only an informing
level or the entertaining level that it can provide, usually in a fiction text. It is essential
that the reader appreciates the aesthetic value of a book. They should also be able to
relate the text to their environment. This involves an acquisition and generation of
brand new knowledge that allows the reader to develop short and long term abilities
to differentiate, to select, to compare, to relate, to judge and to contend..

If the reader can analyse and decode when reading any kind of text, they can
also reach a more complex analasying level, known as intertextuality. It is about
hatching a simultaneous web among the read text, other types of texts and other

artistic expressions.

A juxtaposition is achieved among the text and different images, may they be
films, paintings, videogames or ads. Thus, the reader connects to their own interests
and they can involve their own context in the reading process. Moreover, this
analytical method requires a wider cultural knowledge because the reader is
constantly using different iconographic references. The reader has to overstep the
limits of the content of the read text.

In this current society, where we all live at a fast speed; where consumption
and purchase are required instead of awareness and thinking, we will have to adjust
to a milennial learning system. So far, the most effective one: READING.
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Introduccién

Planteamiento del problema

En esta época llamada posmoderna, la juventud vive en una -cultura
iconoclasta, donde la invasion de imagenes es parte de su cotidianidad, ya sea T.V.

internet, espectaculares, cine. Entonces, ¢como lograr que se interesen por un
libro?

¢ Qué tal si en el ambito académico se les ensefara a los alumnos la relacién

gue existe entre la pelicula Star Wars y la historia clasica de La Odisea? Y ¢ Qué tal
gue encontraran las redes comunicativas entre La Divina Comedia de Dante Alighieri
y el video juego Dante § infierno?

Esas relaciones se pueden construir a partir de un método de analisis llamado
Intertextualidad, éste no sélo exige un bagaje cultural mas amplio, sino que se
puede proyectar las relaciones tematicas, sociales, culturales y estéticas entre un
texto leido y todas las manifestaciones audiovisuales tanto de su época de

produccion como de recepcion.
Hipotesis:

Si por el medio del analisis comparativo entre un texto literario y uno
cinematografico, se logran encontrar uno 0 mas puntos de coincidencia, entonces la
intertextualidad puede ayudar a alcanzar una comprension mas profunda de dichos
textos y una empatia evidente con la lectura de textos escritos, que permitira realizar
inferencias, una mayor capacidad de retencién, argumentacion, asi como desarrollar

estrategias para la produccion creativa de textos.



Justificacion

Aungue hoy en dia parece algo inherente relacionar un comic, una pintura, la
escena de una pelicula, el capitulo de una novela con el bagaje cultural que vamos
construyendo a través de los afios, la intertextualidad deberia desarrollarse desde el

ambito preescolar.

El Dr. Lauro Zavala® ha afirmado que la intertextualidad es el resultado de la
mirada que lo construye, es un proceso caracteristico de la cultura moderna, porque
ya existe la tradicion de lo clasico, entre mas leas, mas escuches y veas, el abanico
de relaciones serd mucho mayor, lo interesante es que habra tantos tejidos
culturales como individuos realicen ese proceso. La premisa es que la
intertextualidad ayuda a la construccion de redes de sentido para que los sujetos

signifiquen y resignifiquen los textos escritos o audiovisuales que leen.

Objetivo general:

* Analizar diferentes tipos de textos de acuerdo a sus caracteristicas
especificas de forma y contenido, para obtener una comprension de lectura
integral, que vaya construyendo un bagaje cultural amplio al relacionar el
texto leido con su propio entorno cultural, a través de diferentes medios

audiovisuales, cine, principalmente.

Objetivos especificos:

« Fomentar la comprension de lectura como una herramienta eficaz de
conocimiento por medio del analisis.

+ Emplear el método intertextual para construir un tejido cultural mucho mas
amplio que la misma comprensién de lectura

* Analizar tres textos literarios, asi como sus homélogos cinematograficos e ir
construyendo las redes intertextuales que puedan existir entre estos textos

"de origen" y otras manifestaciones audiovisuales.

! Zavala L (2003) Elementos del discurso cinematogréfico. p. 15



Fundamentaciodn tedrica

La intertextualidad es un proceso caracteristico de la cultura moderna, como
en el caso especifico de la parodia, la meta ficcion o el pastiche. Sélo puede haber
imitacién, reflexion o asociacién entre diversos elementos de una determinada
tradiciéon cuando existe ya una tradicién establecida, es decir, la tradicién de lo

“clasico”

Todo texto estad en deuda con otros textos, y no hay nada nuevo en el espacio de la
significacién intertextual. Todo texto, a su vez, es parte de un conjunto de reglas de
enunciacion a las que podemos llamar discurso, y el estudio de la intertextualidad es

también el estudio de la relacién entre contextos de significacion.

Metodologia

El concepto de intertextualidad presupone que todo texto esta relacionado con

otros textos, como producto de una red de significacidn. A esa red le llamamos
intertexto. El intertexto, es entonces el conjunto de textos con los que un texto
cualquiera esta relacionado. Debido a que la intertextualidad se desglosa en
diferentes tipos de intertextos, en el presente trabajo de investigacion tomaremos
unicamente tres de ellos: EI homenaje, la cita y la parodia. Los textos literarios que

se analizaran son Drdcula de Bram Stocker, El sesor de los anillos de J.R.R Tolkien

y Frankeistein de Mary Shelly, cada texto se le aplica un analisis intratextual e
intertextual y se va construyendo las relaciones de estos textos con otro tipo de
manifestaciones culturales, ya sea para ubicar su proceso estético (como en el caso
del vampiro) o para encontrar los elementos de origen de estas grandes historias

clasicas y su relacion, cinematografica principalmente, de la época actual.



Temal

Analisis intertextual de El sefor de los anillos

1. El sefior de los anillos

Trama

En la Tierra Media, el Sefior Oscuro Saurén ordené a los Elfos que forjaran
los Grandes Anillos de Poder. Tres para los reyes Elfos, siete para los Sefores
Enanos, y nueve para los Hombres Mortales. Pero Saurén también forjo, en secreto,
el Anillo Unico, que tiene el poder de esclavizar toda la Tierra Media. Con la ayuda
de sus amigos y de valientes aliados, el joven hobbit Frodo emprende un peligroso
viaje con la mision de destruir el Anillo Unico. Pero el malvado Sauron ordena la
persecucion del grupo, compuesto por Frodo y sus leales amigos hobbits, un mago,
un hombre, un elfo y un enano. La misién es casi suicida pero necesaria, pues si
Sauron con su ejército de orcos lograra recuperar el Anillo, seria el final de la Tierra
Media.

Joseph Camapbell en su libro El héroe de las mil mascaras? explica que todos
los héroes siempre van a seguir el mismo camino y a ese camino se le llama
estructura de una epopeya. La epopeya es un texto épico 0 narrativo, escrito la
mayor parte de las veces en verso, que consiste en la narracion extensa de acciones
trascendentales o dignas de memoria para un pueblo en torno a la figura de un
héroe que representa sus virtudes y defectos pasando por pruebas, duelos o
batallas. Desde los textos antiguos como la lliada y la Odisea, hasta las obras mas
contemporaneas como Narnia, El sefior de los anillos o Star Wars siguen esta
férmula o estructura, y es asi como logran entrelazarse, y a partir de esto se crean

los intertextos.

2 Campbell Joseph en El héroe de las mil caras



1. La Partida
a) Lallamada a la aventura

Aragorn se ve involucrado en
la comunidad del anillo por el
concilio formado por el rey
elfo Elrond

En la pelicula de shrek, el
ogro va en busca de Lord
Farguaad para poder
recuperar su pantano

El cineasta George Lucas en el episodio
IV de “Star Wars”, “una nueva esperanza’,
la princesa Leia manda un mensaje de
ayuda a Luke Skywalker a través del
androide R2-D2

b) La negativa al llamado
Aragorn se niega a subir al trono de Gondor porque prefiere ayudar a los pueblos libres

pero el ser rey no le interesa.

b) La ayuda sobrenatural

En el sefior de los anillos se encuentran
dos personajes importantes que le sirven
de ayuda o de guia a Aragorn para seguir

su travesia, Gandalf el mago grisy La
dama Galadriel, elfa regente en Lothlérien




Shrek es acompafado por su amigo
el burro.

Luke Skywalker recibe la ayuda de los
maestros Jedi Obi-wan Kenobi y del
maestro yoda.

d. El cruce del primer umbral

Aragorn se exilia de Rivendel
después de que Elrond le revelara
su verdadera identidad como
heredero del reino de Gondor.

escenagraciosa.col

En primera instancia Shrek se enfrenta
a un puiado de caballeros en un ring
medieval, en donde se sabria quien
resaltaria a la princesa Fiona.

Luke Skywalker y su maestro Obi-wan
Kenobi se infiltran en una de las naves
imperiales. En ésta se encuentran con
Darth Vader y Muere Obi-wan en
combate.




2. Lainiciacion

a) El encuentro con la Diosa

Luke Skywalker encuentra al maestro
Yoda en un pantano dentro del planeta
Dagobah. Ahi, Yoda termina el
entrenamiento de Luke para convertirse en
un cabalero Jedi

b) La mujer como tentacion

El propésito de Shrek se
ve deviado porque él
empieza a sientir ciertos
sentimientos hacia con la

princesa Fiona.

La Dama Galadriel recibe a Aragorn y a la
comunidad en el reino de Lothl6érien donde
el y el resto de sus comparfieros son
puestos a prueba por Galadriel ante la
tentacion del anillo, misma en la que ella
cae, pero que al final supera la prueba al
igual que la comunidad.

Aragorn se enamora de Arwen, hija del
rey elfo Elrond, y éste se olvida de sus
responsabilidades como futuro rey y cae
profundamente  enamorado de la
princesa.




El regreso
a) La negativa al regreso

e Aragorn regresa triunfante a Minas Tirith después de que Frodo Bolsén destruyera

el anillo de poder, y sube al trono de Gondor junto con Arwen, a quien alguna vez le
habia prometido su mano

e Shrek y Fiona se casan, quedandose Fiona con la forma de un orgro y deciden vivir
juntos en el pantano de Shrek

b) La huida Mé&gica

e La comunidad logra escapar de las fuerzas del Balrog gracias al sacrificio de Gandalf
gue logré detener al demonio de Moria tirandola por el precipicio y cayendo con él.

e Shrek, Fiona y burro escapan del castillo gracias a su ingenio haciendo que el dragén
se enrede con las cadenas dejandolo encadenado e imposible de volar.

e Luke escapé de las garras del monstruo que Jabba mantenia bajo sus aposentos
después de haber caido en la trampa del hut. Escenas después Leia estrangula a

Jabba con la cadena con la cual la mantenia prisionera

c) Elrescate del mundo exterior

Durante el periodo en el que Aragorn es rey,
logra unificar a los pueblos libres de la Tierra
Media (elfos, enanos, y los hombres del
oeste), dejando asi un legado de paz y
prosperidad durante casi doscientos afios.

Shrek le devuelve sus hogares a
los personajes que fueron
despojados de sus cuentos de
hadas.




Luke derrota al imperio y libera

a los planetas y a las
civilizaciones que fueron
subyugadas por Darth Sidious.

Tema 2

Frankenstein por Mary Shelley
Trama

Victor Frankenstein busca el secreto de la vida y para encontrarlo crea
un ser con partes de otros seres humanos. Su creacion es juzgada y
rechazada por la gente del pueblo. EI monstruo no comprende por qué si solo
quiere ser parte de la sociedad, es rechazado. La gente del pueblo
obviamente lo rechaza por su apariencia, piensan que puede dafarlos,
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cuando en realidad, el ser “nacid” como un ser inocente.

Al ir pasando el tiempo, el monstruo se da cuenta de que su
amo lo habia creado con un fin diferente al que tenia®,
también creia que era culpa de su amo que el pueblo lo
odiara, lo habia creado horrible, ademas lo habia dejado
solo y nunca se habia tomado la molestia de defender a su
creacion.

El monstruo busca a su amo para decirle que se siente

*. demasiado solo y que quiere compafia, al encontrarlo le da
Sus razones y su amo, aunque tiene dudas, decide si crear una criatura como
el pero mujer.

Victor Frankenstein piensa que al crear una mujer podrian unirse en contra de

la humanidad y se arrepiente.

Cuando llega el monstruo al laboratorio con su amo, €l le dice que no creara a

una mujer, entonces el monstruo se enoja y le jura vengarse. El se vuelve malo

porque esperaba de su amo que lo apoyara por primera vez, ya que lo habia dejado

solo siempre.

® El fin del Dr. Frankenstein era crear vida a partir de la muerte, disminuir la mortalidad y mortandad, su propia
creacion se vuelve en contra de él.

9



El Dr. Frankenstein va a casarse con Elizabeth, una amiga de su infancia, el dia
que se van de luna de miel, llega el monstruo y asesina a Elizabeth; el Dr.
Frankenstein jura que perseguira al monstruo hasta que lo encuentre. Llegan al Polo
Norte donde el Dr. Frankenstein muere y el monstruo le pide perdén.

No se sabe como muere el monstruo, desaparece.

e Descripcion de la creacion del monstruo
(Burdiel, 2012)“Recogia huesos de los osarios, y violaba, con dedos sacrilegos,
los tremendos secretos de la naturaleza humana. Habia instalado mi taller de
inmunda creacién en un cuarto solitario, 0 mejor dicho, en una celda, en la parte
mas alta de la casa, separada de las restantes habitaciones por una galeria y un
tramo de escaleras.[...] La mayor parte de los materiales me los proporcionaban
la sala de diseccibn y el matadero. [...]JLa lluvia golpeaba las ventanas
sombriamente, y la vela casi se habia consumido, cuando a la mortecina luz de

la llama, vi como la criatura abria sus ojos amarillentos y apagados.™

* Fragmento del libro “Frankenstein o el moderno prometeo™
edicion de Isabel Burdiel. Capitulo 3, pagina 166 y capitulo 4,
pagina 169.
10



e [ntertextos

a) El hombre Bicentenario:

*Cita: Fragmento de un texto inscrito en el anterior de otro.

o Ambos son creados por el hombre:

En esta escena se puede apreciar como
Andrew, personaje principal de la pelicula, le
pide a su amigo inventor que cree, con ayuda
de la ciencia, 6rganos similares a los de los

humanos. Esto con el fin de que Andrew se
sienta mas aceptado por la sociedad que lo rodea y pueda asi sentirse

humano.

e Se sienten unicos y diferentes: Andrew era el Unico robot que queria sentirse
humano y era juzgado por eso y el monstruo de Frankenstein queria ser tratado

igual que los humanos y también era juzgado por eso.

e Quieren a una mujer a su lado: Al sentirse solos en el mundo ambos buscan
comparniia femenina.

b) Frankenweenie:
*Homenaje: Demostracion de admiracion y respeto hacia una obra.
e Criatura creada a partir de la muerte:
El perro mascota del personaje principal,
Victor, se llama Sparky. Ellos tienen un

vinculo muy cercano y Victor decide intentar

traerlo a la vida tras ser atropellado en la

calle.
e Se les da vida en un laboratorio:
Victor crea un pequefio laboratorio en su atico para intentar devolverle la vida a

sSu mascota. Instala mesas de observacion que bajan por medio de poleas y

palancas, por medio de una ventana en su tejado y unos columpios, eleva la

11



mesa de observacién y por medio de una antena atrae la electricidad de una

tormenta.

e La sociedad los juzga por su apariencia:

Sparky fue atropellado y no fue hasta unos dias
después que a Victor se le ocurrié devolverle la

vida. Primero unié los pedazos de su torso y sus
patas al igual que unio la cola con grapas, habia
sido creado a partir de sus propios pedazos de

cuerpo y la gente del pueblo lo veia como un

monstruo.

e Rechazados por la sociedad: La gente del pueblo se alejaba de él y lo veian con
miedo.

e Personaje principal: Victor
Al ser un homenaje a Frankenstein, Tim Burton decidié llamar igual al personaje

que crea al monstruo.

c) La novia de Frankenstein
*Cita: Fragmento de un texto inscrito en el anterior

de otro.

e Criatura que vive a partir de la muerte

En esta pelicula, el doctor decide crear
compaifiia para su monstruo, sélo que esta vez
no lo hace con partes de otras personas, si ho

gue revive a una mujer recién fallecida

12



*Frankenweenie: Homenaje: Demostracion de admiracién y respeto hacia una

obra.

e Cabello similar

La novia y Perséfone, la
perrita novia de Sparky,
tienen cabello negro y un

mechon gris.

e Compafia del monstruo

Recién creada la novia de
Frankenstein, el monstruo
nota que ella le teme y que
no quiere estar cerca de é€l.

-En la pelicula de
Frankenweenie Perséfone, que
es mascota de una vecina de
Victor, le gusta estar con Sparky

d) La familia Munster
*Parodia: Imitacion irbnica de elementos semanticos o estilisticos de un texto.

tenia una familia con una vampiresa, el Conde Dracula, un

nifio-lobo, y una humana.

o Juzgado por la sociedad.

La sociedad americana de la serie los juzgaba, al monstruo y a
su familia porque pensaban que eran raros pero a diferencia del libro original de

Mary Shelley no les temen ni los atacan.

13



Tema 3

Dracula

VAMPIROS ANTIGUOS Y ACTUALES: PROCESO ESTETICO

Los vampiros y la existencia de ellos ha sido un tema controversial a lo largo
del tiempo y se han creado innumerables relatos y libros.®> Si bien, toda esta
“corriente”, esta mayormente basada en la novela de Bram Stocker, a lo largo del
tiempo se han adaptado a los estandares sociales contemporaneos ya sea para
llamar mayor atencion al publico, o por el simple hecho de intentar crear nuevas

formas de interpretarla.

En el libro “Grimorio Vampirico” se describen las caracteristicas de los

vampiros: necesitan de la sangre para alimentarse, son criaturas que no estan del

todo ni vivos ni muertos, son inmortales al paso del tiempo, la luz del sol les hace
dafno, no podran engendrar hijos del vientre mas que por el beso de sangre (que se
refiere al momento en el que un humano bebe sangre del cuerpo de un vampiro) y

pueden convertirse segun su conveniencia en criaturas nocturnas tales como los

murciélagos, ratas o lobos.

Durante el transcurso del proyecto denotaremos con mayor importancia los

cambios en las caracteristicas fisicas que han tenido los vampiros a lo largo de los

anos. Por lo tanto, a partir de las relaciones intertextuales de textos cinematograficos

iremos construyendo el proceso estético del vampiro.

El Conde Dracula: hombre alto, bigote blanco, perfil aguilefio, frente alta, pelo

ralo, cejas espesas, boca firme y “cruel”, refiriéndose a la forma en la cual realiza

sus gestos, dientes afilados y blancos, labios rojos, orejas puntiagudas, dedos

® (Entre nosotros —Juan Ignacio Carrasco-, Vampire Chronicles —Anne Rice-, etc.), series televisivas (The Vampire Diaries,
Dracula, the series, True Blood, Split, Buffy: the Vampire Slayer, etc.) , y un sinfin de peliculas tales como Blade, Dracula of
Bram Stoker, Interview with the Vampire, Nosferatu the Vampire, Underworld, Van Helsing, 30 Days of Night, Daybreakers y
Dracula Untold, por s6lo mencionar algunas, en los que los personajes principales son no-muertos (como se menciona en
varias ocasiones en el libro)

14



cuadrados, uias largas y puntiagudas y piel muy palida (“sin macula de color
en todo éI”), mas el adjetivo de “un hombre de sus afios”, vestido de negro.

En la pelicula “Dracula, de Bram Stoker” dirigida por Francis Coppola, el actor

(Gary Oldman) concuerda en muchas de las descripciones anteriormente

mencionadas, aunque en otras, la version no las respeta del todo, como por ejemplo,
un nosferatu no proyecta sombra, en cambio, en una de las escenas, Dracula al

estar conversando con Jonathan, una vela ilumina la habitaciéon y se puede observar

su sombra que inclusive se mueve sin que el actor real lo haga.

La imagen aqui mostrada es de la pelicula Nosferatu,
donde se puede observar las caracteristicas fisicas,
ademas de ser un personaje oscuro, tenebroso y algo
primitivo: Orejas puntiagudas, una nariz aguilefia un poco
exagerada, unas ufias curvadas que llegan a parecer
garras, unos colmillos cénicos frontales y blancos, asi
como una tez palida, y unos ojos profundos que en éstos

dias podrian llegar a parecer graciosos, en su tiempo

proyectaba un ser sin alma y lleno de maldad que requiere
el personaje.

En la pelicula Dracula de Bram Stoker,
donde se revela de forma mas evidente que en
el vampiro convive una dialéctica recurrente en
Su representacion estética. Por un lado esta el
ser grotesco, horrible, repulsivo, sin nariz, como
si fuera una gargola deformada, enorme, que se
le marquen los huesos, desnudo, como un

murciélago calcinado. Y por otro lado, cuando

recupera su fuerza puede rejuvenecer, ser un

elegante hombre seductor.
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Esta misma dialéctica se pude apreciar en peliculas como Entrevista con el vampiro (1994)

Inframundo (2003-2012) o Abraham Lincoln, cazador de vampiros (2012).
Hasta aqui, llevamos una linea caracteristica que se ha mantenido en cuanto a su estética, es

decir, no ha cambiado en gran manera su personificacion. Aunque se implementa el

rejuvenecimiento del ser, que hace que los rasgos disminuyan en fuerza y pueda pasarse

desapercibido hasta cierto nivel en una sociedad.

Es en Entrevista con el Vampiro que los

mitos y las supersticiones empiezan a [@

desvanecerse. Anne Rice desmitifica el poder de
los ajos, los crucifijos y el agua bendita para

J| poder destruir a los vampiros. Ademas ahora |

vampiros como Louis de Pointe du Lac (a la

izquierda) y Lestat de Lioncourt (a la derecha) no
solamente son sumamente elegantes y razonan cada movimiento
sino que hay una organizacion “familiar” o mas bien de “manadas” en el Antiguo y

Nuevo Mundo con sus propias reglas.

Tom Cruise y Brad Pitt lucen “hermosos”, tienden a la belleza andrégina. Aqui
el vampiro es mas sofisticado, no solamente en su elegante vestir, sino en el movil
de sus acciones totalmente vinculadas con las emociones de un ser humano, como:

el amor, pasién, venganza, codicia, sadismo, ironia, crueldad. Notamos un cambio
en la estética, que es mas suave, pero sigue teniendo elementos vampiricos, como
los ojos de diferente color y los colmillos que se asoman levemente en los labios, un
tono de piel igualmente blanco. La necesidad de la sangre, la intolerancia al soly los
ataudes, son su firma caracteristica, como la adquisicion de poderes sobrenaturales

al pasar los siglos.

16


http://es.wikipedia.org/wiki/Louis_de_Pointe_du_Lac

En la pelicula Van Helsing, podemos observar que cada vez mas, la imagen
vampirica se vuelve atractiva al espectador,

si de por si, lo oscuro y macabro tiene una

enorme facilidad de atraernos, si vemos al

vampiro de manera nada temible, el efecto ’(

€S mayor.

Vemos al fin el encuentro de dos monstruos literarios, el hombre lobo y el no-muerto, asi
como los caza-vampiros mas especializados en el tema.

Los rasgos fisicos se vuelven mucho mas suaves y seductores, pero deben tener cierto

toque de maldad.

Ya no vemos los dientes colmilludos y la nariz aguilefia a primera vista, sino

hasta que se transforma en el verdadero Dracula, en una piel mucho mas trabajada

y computarizada, ahora oscura en lugar de casi blanca, una boca que se abre
enormemente y todos los dientes afilados en gran manera y marca el inicio de un

vampirismo comercial a nivel global, ya que todos han visto aunque sea en

porciones la pelicula y al hablar de

En la reciente pelicula lanzada

en el 2014 Dracula Untold, podemos

notar una historia completamente

diferente a la marcada por nuestra obra principal Dracula de
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Bram Stoker. Es una historia mas bien tierna y romantica ambientada en

Rumania antigua, cuando ésta estaba subordinada del imperio otomano.

El principe Vlad Tepes es el protagonista, quién esta desesperado por librar a

su pueblo de entregar a los mas joévenes para participar en el ejército otomano,

busca el poder para poder salvar a su reino y a su propia familia en una cueva
donde se encuentra el primer vampiro, quien le ofrece el poder temporal en el beso

de sangre. Al final, Vlad sucumbe al poder para salvar a los suyos y se convierte en

Dracula.

El personaje es muy seductor en cuanto a su forma de ser, dado por la época

en la que transcurre la historia, es un ser caballeroso, noble y responsable, aunque

cierto toque oscuro. Casi ho se notan los rasgos de un vampiro, solo que cuando

ataca los colmillos le surgen, no es necesariamente blanco de tez, no tiene unas

largas ni orejas puntiagudas.

Un vampiro, seduce, engafa, persuade, incita, atrae. El vampiro, criatura
“semihumana”, que ha seducido durante siglos a la mente del ser humano, sigue
cautivando nuestra imaginacion. El proceso estético de esta criatura, que ha
respondido a los distintos contextos histéricos-sociales, ha sido y sigue siendo por

demas interesante.

Por lo tanto la cultura actual influye en los cambios fisicos y de personalidad
que se presentan en los personajes literarios, moldeandolos a sus necesidades
sociales, ejemplificando tal fendmeno con la figura vampirica mas importante hasta

nuestros dias, el Conde Dracula.
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Conclusiones

La intertextualidad entreteje redes de significacion en el momento de realizar
una lectura, que desconocida por completo por el alumno, toma relevancia en cuanto
encuentra que tiene relacion con lo que hasta entonces conoce. Y entre mas

relaciones encontremos mas gratificante sera esa lectura.

Es necesario aplicar la intertextualidad a todos los campos académicos ya
que le es inherente la interdisciplina y transdisciplina.

Antes de alejarnos con conceptos abstractos o tecnicismos podriamos
empezar por algo que nos sea conocido, en cualquier aspecto. Sentirnos
identificados con los temas, conceptos y lecturas nos hara méas participes de algo
que al principio lo veiamos tan alejado. Nosotros mismos podremos contribuir,
incluso, a crear empatia con los profesores y es mas, tenerlos incluso al tanto de lo

que nosotros como jévenes estamos interesados.

Cuando el profesor se entera en qué tipo de informacion estamos
concentrados o interesados y esa informacion la logramos conectar con el tema
expuesto en clase, serd mas asertiva la educacion académica, que tanta falta hace

hoy en dia.

Tuvimos que ir acotando y comprimiendo la investigacion, ya que el mismo
método intertextual permite encontrar relaciones interminables para cualquiera de
las tres lecturas que se realizaron. Fue muy importante poder aplicar teorias de
analisis literario a historias que conociamos muy bien. El sefior de los anillos tiene
demasiadas relaciones intertextuales, ya que la base de una historia épica sera igual
en todas ellas. Los vampiros siguen reinterpretandose segun su contextos historico-
social igual que el monstruo de Frankeistein, ya que este Ultimo incluso tendria
intertexto con el Lazaro de la Biblia y todas aquellas peliculas sobre zombis

contemporaneas.
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Es asi como literatura clasica y contemporanea significan y se resignifican
con el paso del tiempo, porque la diversidad de textos se expanden a todas las
manifestaciones culturales, sobre todo visuales, y es justamente la caracteristica de

la juventud posmoderna: somos iconoclastas y es por ahi esta el mejor camino para
enfocar nuestra atencion.
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